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2010. május 18. kedd, 19.30
Sorvezető – a MASZK Egyesület beavató színházi programja
Fehér Ferenc: Tao te (40’)
tánc- és mozgásszínház

Táncosok: Fehér Ferenc, Dózsa Ákos

Fénytervező: Bánki Gabi; zenei szerkesztő: Kovácsovics Dávid; jelmez: Simon Judit; zene, koreográfia: Fehér Ferenc

„… halad egyik, követi másik, / virul egyik, hervad másik, / erõsül egyik, gyengül másik, / keletkezik egyik, elenyész másik.” Lao-ce: Tao te king – Az Út és Erény könyve (ford.: Weöres Sándor)

„Elhagytam egy korábbi álláspontot, de nem azért, hogy egy másikkal cseréljem föl, hanem mert az előző is csak szálláshely volt az út mentén.

A maradandó a gondolkodásban az út. És a gondolkodás útjai magukba rejtik azt a rejtélyt, hogy előre- és hátrafelé egyaránt bejárhatók, sőt, igazán előre csak a visszavezető út visz.”

(Martin Heidegger: Útban a nyelvhez – Egy japán és egy kérdező párbeszédéből.)
Fehér Ferenc a hazai kortárs táncszcéna egyik őstehetsége. Tinédzserként az utcán táncolt electric-boogie-t és hiphopot, ott fedezte fel őt Juhász Anikó, a Civil negyed koreográfus-rendezője, akivel aztán évekig együtt dolgoztak és egyedi mozgás- és képi világú táncprodukciókat hoztak létre. Fehér Ferenc autodidakta módon képezte magát és egy teljesen egyéni, csak rá jellemző mozgásvilágot alakított ki, amelyhez rendkívül erős színpadi jelenlét társul. Az utóbbi pár évben önálló koreográfiákat állít színpadra, amelyeket rendszeresen hívnak külföldi fesztiválokra is. Legújabb, áprilisban bemutatott előadását Lao-ce, a taoizmus megalapítójának fő műve inspirálta.

www.ferencfeher.hu

Bemutató: Merlin Színház, 2010. április 7.
Támogatók: OKM, NKA, Műhely Alapítvány, Fővárosi Közgyűlés Kulturális Bizottsága, Katlan Csoport, Új Előadóművészeti Alapítvány

Házigazda: Balog József, a beszélgetés moderátora: Jászay Tamás szerkesztő, kritikus.

Támogató: OSI – Open Society Institute

Fejleszthető területek, az előadáson keresztül megtárgyalható témakörök, fogalmak: tánc a színpadon – testbeszéd – játékosság és fegyelem – tökéletesség, bevett formák és újítás, egyéni stílus – irodalom, filozófia, távoli kultúrák a színpadon; a történet hiánya; cím – visszatérő motívumok – ellentétek és párhuzamosságok – humor a táncban, a mozgásban – zene, színpadkép, jelmez – szóló és duó – két férfi a színpadon: a lehetséges kapcsolatok (testvérek, ellenfelek, bajtársak, apa-fiú, mester-tanítvány stb.) és megjelenésük a színpadon, a táncban
Fókusz: Értjük-e, amit látunk, illetve mit kell (előzetesen) tudnunk, hogy értsük? Kell-e a követhető történet, hogy egy táncelőadás élvezhető legyen? Ismerjük-e a gesztusnyelvet, a testbeszédet, építhet-e erre a tudásra a koreográfus? Kell-e a koreográfusnak a nézőkre készülnie, illetve a nézőknek az előadásra (címadás (a címhez koreográfiát vagy a koreográfiához címet), irodalmi-filozófiai háttér)? Kölcsönös elvárások, feltételezések – mi segít a táncosnak-koreográfusnak és mi a nézőnek?

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
Magamról  (mások szájából)

Horeczky Krisztina:
A hazai kortárs táncszcéna egyik legizgalmasabb, nemzetközi hírű autodidakta képviselőjének karrierje három esztendeje új irányt vett. Elszakadva egykori mesterétől, alkotótársától, Juhász Anikótól (O. Caruso), saját kezébe vette sorsát. Önálló koreográfiákkal jelentkezett: a Sirzamanzéval, a – lorcai atmoszférájú, Pilinszky ihlette – Orpheusz maraton (Villanyszék trónusánnal), majd a Dűnék c. darabbal. (Népszabadság)
http://www.nol.hu/kult/a_nap_kritikaja__horeczky___tragedia_gyorsitott_felvetelben 

Fehér és Simon: kivételesen megrendítő páros. Fölkavaró a jelenlétük, hitelük. Minden egyes pillanatuk egy-egy létesszencia. Lefegyverző, mit sűrítenek bele negyven percbe. Részint ezért – és a hibátlan dramaturgia okán – két-három nagyszerű vége is lehetne a darabnak; de az általuk választott lezárás a tökéletes.

Fehér Ferenc: talált gyerek. Mesés (sic!) fölfedezése groteszk külvárosi giccs. Vásári Pygmalion-történet, melyhez hasonlót a Chaplin–Fellini–Piaf szentháromság emelt klasszikussá. A hajdúnánási lelenckölyök hétévesen került Pestre; utcai táncosként a metropolisz egyik színfoltja. A képesített szobafestő-mázoló Hupikék Törpikeként haknizott a Vörösmarty tér Varázskör-színpadán, mikor meglátta őt Juhász Anikó táncalkotó-rendező, színházi mozgástervező. Az 1993-ban alakult Civil Negyed egyik életre hívója.

Líraian érzékeltettem: illendő szót ejteni a múltról. A Juhász–Fehér páros kimagaslót, kivált meghökkentően eredetit alkotott – mindegy, milyen néven tették. (Az egyedi látványra sokat adó társulat eredménnyel működött együtt a The Corporation képzőművészcsoporttal is.) Kétségtelen – és korántsem meglepő, főképp nem mulatságos –, hogy az általuk (föl)vállalt mozgás- és formanyelvhez, művészi minőséghez képest ismertségük-megbecsültségük „semmis". Nem kapták meg azt a fogalmi apparátust, amely némelyek számára szubrutinból kijár, nem lettek zsinórmérték, nem szuszakolták be magukat-őket a fősodorba. (Utób​bit üdvösnek tartom.) Ugyanakkor: az autodidakta Fehér a külhonban legtöbbet turnézó, díjakra érdemesített alternatív tánc- és mozgásművészünk. (Színház, http://www.szinhaz.net/index.php?option=com_content&view=article&id=30704&catid=1:archivum&Itemid=7)
Úton 

Fehér Ferenc: 

Vazsó Vera /ellenfény/ 2009

Kamasz korában a tévéből ellesett electric-boogie-val és hiphoptánccal foglalkozott, később pedig igazi autodidaktaként képezte magát, elsősorban saját inspirációira, testének belső impulzusaira hagyatkozva építette fel egyéni mozgásvilágát. (Ezért nyilván helyesebb is autodidakta helyett őstehetséget mondani.) Tehát mindeddig Fehér Ferenc esetében a koreográfus elválaszthatatlan volt az előadótól: a többnyire improvizációkból építkező mozgássorokat mindig egy különös személyiség erős színpadi jelenléte hitelesítette.
http://www.ellenfeny.hu/index.php?option=com_content&view=article&id=2501:uton&catid=26:oenallo-produkciok&Itemid=43 
Kritikák az előadásról
Felhőpárbaj - TAO TE

2010. április 8.

Szerző: Tóth Ágnes Veronika

Fotó: Kováts Dániel

http://kultura.hu/main.php?folderID=1174&articleID=299273&ctag=articlelist&iid=1  

Fehér Ferenc duettje nem csak Lao-Ce asszociációkat hív elő, hanem Karinthy Frigyes könnyedén ironikus sorait is felidézi: "Álmomban két macska voltam és játszottam egymással". 

Bár a Tao Te cím Lao-Ce Tao Te King - Az út és az erény könyve című kötetére utal, Fehér Ferenc új darabjában inkább csak a gyakran említett, egymást feltételező ellentétpárok köszönnek vissza asszociatív módon. Ugyanis Lao-Ce kínai filozófus - akinek neve öreg gyermeket jelent - a taoizmus nagymestere volt, és úgy tartotta, hogy minden a saját ellentétéből születik (például a lét és a nemlét, a könnyű és a súlyos, a szép és a rút, a rossz és a jó egyaránt), a megvilágosodáshoz pedig kizárólag a nem-cselekvés, az ellen nem állás és a vágyakról (birtoklásról) való teljes lemondás vihet közelebb. De azért a szóróanyagon idézett Lao-Ce- vagy Heidegger-idézettel való szorosabb kapcsolatot nem érdemes erőltetni, a testek folyamatosan billegtetett egyensúlyi helyzetének vagy játékos küzdelmének megfigyelése ez esetben sokkal célravezetőbb.

 

Két fiatal férfi üldögél a földön, előttük apró szőnyeg, rajta három kalács és pár fürt szőlő. Nyugodtan néznek maguk elé, majd komótosan eszegetni kezdenek. A hangsúlyosan lelassított jelenet a lustán pihenő szereplők álmatag falatozásával, céltalan merengésével mintegy megállítja, időtlenné teszi a pillanatot. Aztán amikor vajkenő késsel kezdik nyiszatolni a szereplők a fonott kalácsot, a zene dominánssá válik, élénk szkreccselés felesel a lassan leváló szeletekkel. Ez szellemes húzás, mert a koreográfus egy zenei poénnal köti össze a két hasonló (ámbár 90 fokban elfordított) mozdulatot.

 

Az előadás zenei világát Fehér Ferenc és Kovacsovics Dávid találta ki: nem kevés eklektika és humor rejlik benne. Az eleddig lassított felvételre hasonlító, békésnek tűnő figurák kalácsukat elfogyasztván a harmadik, megmaradt darabra vetve magukat hirtelen kést rántanak (méretes kenyérvágót), és meglepő gyorsasággal lerendezik egymás között az ügyet. 

 
A darab jórésze nem más, mint egy végtelenített párbaj a két táncos között, aki mintha szimbiózisban élne, mintha nem is létezne társa/ellenfele nélkül. (Ennyiben valóban  visszaidézik a Tao Te King szövegét.) Küzdelmeik egyrészt játékosan stilizáltak, mintha csupán egy számítógépes játék vagy marionettszínház figurái lennének, máskor pedig egy abszurd komédia vagy még inkább egy furcsa burleszk hőseiként lépnek fel. Rengeteg a földközeli mozgás - a hempergés, zuhanás, forgás, kúszás -, és minden mozdulatot, amelyet elkezd az egyik táncos, a másik fejez be. Olykor mintha valóban ölre mennének, zakójuknál fogva rántják meg a másikat, átlépik, átugorják a testét, sőt, felszaladnak a gerincére, máskor viszont csupán a levegőt csépelve mímelik az összecsapást, vagy csak egy-egy dühös fújással semlegesítik egymást, mint a kóbor macskák.

Dózsa Ákosnak nem ez az első darabja a koreográfussal, már a Dűnékben kiderült, hogy milyen harmonikusan illeszkedik a jellegzetes Fehér Ferenc-féle, groteszken akrobatikus mozdulatvilágba, de a jelen kettősben az is nyilvánvalóvá válik, hogy kettejük figurája milyen jól kiegészíti egymást a színpadon. Az eddig leginkább Szabó Rékánál, a Tünet Együttesben és Mándy Ildikó Társulatának előadásaiban felbukkanó fiatal táncos a Tao Te című darabban összehasonlíthatatlanul  izgalmasabbá válik, mint eddig, talán mert jobban feltűnik a humorérzéke, játékossága, mint korábban. Igazán érdekes helyzet áll elő, mert a két táncos folyamatos kontrasztban van egymással. Fehér Ferenc rezzenéstelen, magabiztos tekintettel pásztázza a közönséget, míg Dózsa Ákos kizárólag befelé néz. Egyiküknek a derűs pimaszsága, másikuknak az elszántsága érdekes, és jó ráérezni a két táncost összekötő figyelemre, barátságra, hasonló humorérzékre is.

Örömteli az is, hogy Fehér Ferenc viszonylag folyamatosan színpadon van, hiszen mostanában a harmincas-negyvenes koreográfusok-táncosok sora dönt úgy, hogy nem szerepel az előadásaiban táncosként, ez pedig elképesztő pazarlás. Hiszen ebben a korban a személyiségnek sugárzása, erős svungja van a színpadon, nem okos dolog lemondani erről az előnyről. Fehér Ferenc persze mindig is kivételes képességű, rendkívül szuggesztív előadó volt, de jó látni, hogy nem csak megőrizte ezt a képességét (amellett, hogy sokkal tudatosabb, magabiztosabb lett), hanem képes arra is, hogy fiatal táncosát, Dózsa Ákost adott esetben szintén helyzetbe hozza. Ez a nagyvonalú mellérendelő viszony a koreográfus számára - ebben biztos vagyok - szerencsére természetes, de gondoljunk csak bele, akad-e rajta kívül akár egyetlen, igazán domináns hazai táncos egyéniség, aki hasonlóan gondolkodna. Meggyőződésem, hogy a színpadon egy erős táncos mellé soha nem untermannok és udvarhölgyek kellenek, nem tárgyiasított bábok, hanem egyenrangú társak, és örülök, ha ezt a gondolkodást végre valakinél viszontlátom.
Úton álló útonállók

Kutszegi Csaba kritikája a Tao Te előadásáról

http://www.tanckritika.hu/index.php?option=com_content&view=article&id=19:uton-allo-utonallok&catid=3:kritika&Itemid=2 
Fehér Ferenc még mindig képes újabb és újabb, belülről fakadó, őszinte gesztusokat megjeleníteni a színpadon. Ez a legfőbb Erénye, és jó Úton halad afelé, hogy igazán eredeti koreográfus legyen, mert nem műélményekkel inspiráltatja magát, hanem önmagában mélyre hatol egy-egy kiérlelt mozdulatmegoldás megtalálásáért.

Ha akarom, Fehér Ferenc Tao Te című koreográfiájának igen sok köze van Lao-ce Az Út és Erény könyve című főművéhez, de ha éppen máshogy akarom, nincs is, vagy legfeljebb csak kevés. Azt kéne tehát eldöntenem, hogyan akarjam. Persze, ha idegesít, hogy saját hogyan akarásomról kell megint döntenem, azt is megtehetem, hogy ejtem Lao-cét meg a taót, és Fehér Ferenccel meg Dózsa Ákossal foglalkozom. Róluk is akad mondandóm. Például az, hogy a Tao Tében mindkettő úton álló útonállónak néz ki. Ez akkor jutott eszembe, amikor az előadást nyitó lassú, útszéli falatozás után a két lator kinézetű táncos szaggatott mozdulatokkal összeverekedett az elemózsián. Dózsa szakállas-hajas fizimiskája romantikus gályarabra emlékeztet, Fehér kopasz fejéről pedig Pilinszky-versek – félelmet és együttérzést egyszerre felkeltő – fegyencei jutnak eszembe. Pedig például Fehér jó anyagból készült öltönyt visel – na ja, biztosan lopta.

A verekedés után Dózsa szólót lejt, amely kettőssé terebélyesedik, amikor Fehér csatlakozik hozzá. Egymást segítik és gátolják, akadályozzák és vonszolják. Állatszerűek. Úgy kommunikálnak, hogy ellenségesen lefújják egymást. De tényleg! Mi köze van ennek a két alaknak a Tao Téhez? Azt leszámítva, hogy néha útszéli a stílusuk…

Vajon mi az, amiben benne van minden dolog, a dolgok eredete és maga az igazság is? Lao-ce szerint ez a tao (az Út). Ami egyébként üres, de nem mondhatjuk róla, hogy nincs, de azt sem, hogy megfogható, behatárolható valami volna. Ha ez a helyzet, kétség sem férhet ahhoz, hogy a Fehér–Dózsa páros úton van, sőt, úton állók vagyunk magunk is. Akkor már csak azt kéne tisztázni, hogyan viszonyul mindehhez az Erény (Te). Mert ahol tao van, ott tenek is kell lennie… Vagy esetleg éppen hogy nem.

A Wikipédiáról szerzett „elmélyült” tudáson alapuló filozofálgatás ezen és az ehhez hasonló pontokon szokott az agyamra menni, ilyenkor határozom el, hogy ha legközelebb táncot fogok nézni, süket leszek a világ összes Lao-céjének minden szavára, és csak azzal fogok törődni, hogy Fehér Ferenc még mindig képes újabb és újabb, belülről fakadó, őszinte gesztusokat megjeleníteni a színpadon. Ez a legfőbb Erénye, és jó Úton halad afelé, hogy igazán eredeti koreográfus legyen, mert nem műélményekkel inspiráltatja magát, hanem önmagában mélyre hatol egy-egy kiérlelt mozdulatmegoldás megtalálásáért. De mért nem adja műveinek a Fehér-opus akárhány korrekt címet?

Taoügyben Wikipádiáról információt beszerezni bárdolatlanság. Ugyanolyan, mint kortárstánc-koreográfiának címadással filozofikumot kölcsönözni. De erre megy a világ. Lao-céról (is) tíz perc alatt beszerezhető tudást szeretünk fogyasztani, az elvont koreográfiákat pedig címben odavetett verbális utalásrendszerrel érdekesítjük, mert ez az elvárás. Pedig nem ettől lesz érdekes az opus. Hanem attól, hogy Fehér egy street danse-es félkézen-átfordulásból érkezve, a földön elnyúlva képes a mozdulatsorozatot egy lírai karmozdulattal lezárni, hogy Dózsa úgy rugdossa Fehér fejét, hogy hozzá sem ér, Fehér mégis olyan összhangban rángatózik vele, mintha tényleg rugdosná, hogy kimondva-kimondatlanul a színpadról lejön egyfajta mondanivaló vagy tanulság is, vagy legalábbis felsejlik egy darabka referenciális valóság, amelybe kapaszkodva, az empátia alapfokán, magyarázatlanul is átélhetővé válik egy-egy színpadi akció. Például amikor Fehér és Dózsa egymás grabancát szorongatva, egymástól elválaszthatatlanul, egymással küzd. Olyanok, mint a profi bokszolók a tizenkettedik menet utolsó másodperceiben: péppé verte egyike a másikát, de a gongszó után nagyrabecsüléssel és szeretettel fogják ölelgetni egymást. De Fehéréktől ezt már nem látjuk. Illetve mégis: a kulmináló konfliktusok után, az előadás záró képében immár a közönséggel szembe fordulva, újra együtt kajálnak. Sőt! Fehér engedi, hogy Dózsa lopjon a szőlőjéből. Vagy Dózsa engedi, hogy Fehér lopjon az övéből? Olyan mindegy. Mint amilyen mindegy, hogy a Tao Te-koreográfiának van-e valami köze Lao-céhez.

Fotóalbumok az előadásról:
http://kni7.wordpress.com/2010/04/07/tao-te/
http://foto.szinhaz.hu/main.php?g2_itemId=11029 

http://vakondfoto.blog.hu/2010/04/07/feher_ferenc_tao_te 

Lao-ce: Tao Te King (Weöres Sándor fordításában): http://www.mek.iif.hu/porta/szint/human/vallas/tao.hun 
